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Escritos en lo que va de octubre de 1907-enero de 1908 a marzo-
agosto de 1912, los seis titulos que componen la quinta serie de los
Episodios Nacionales de Benito Pérez Galdds vinieron a concluir, a casi
cuatro décadas de su inicio en los albores de 1873 con Trafalgar, el in-
gente proyecto historico/ narrativo del escritor canario, complemento, a
su vez, de la otra gran zona de la obra narrativa galdosiana, esto es, las
Novelas contempordneas. Editor, en anteriores oportunidades, de varias
de ellas —Fortunata y jacinta (Madrid, Catedra, 1983), El amigo Manso
(Madrid, Catedra, 2001, La incognitay Realidad (Madrid, Catedra, 2004),
Miau (Madrid, Castalia, 2006)—, el reconocido especialista Francisco Cau-
det, de la Universidad Auténoma de Madrid, es quien estd a cargo de la
edicion de este volumen, que reproduce —con actualizaciones ortografica
y editorial- la primera edicion de cada uno de los episodios de la quinta
serie: Espania sin rey, Espana trdgica, Amadeo I, La Primera Republica,
De Cartago a Saguntoy Canouvas.

Con solo echar un vistazo a esta lista de titulos ya queda en evi-
dencia una particularidad de esta Gltima serie, a cuyo andlisis el editor
dedica parte importante de su estudio introductorio. A diferencia de
las cuatro series precedentes, cada una abocada a dar cuenta en diez
episodios de situaciones y sucesos correspondientes a cuatro periodos
consecutivos de la historia espanola (la primera, sobre la guerra de In-
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dependencia, de los atios 1805 a 1813: Trafalgar, La Corte de Carlos IV, El
19 de Marzo y el 2 de Mayo, Bailén, Napoleon en Chamartin, Zaragoza,
Gerona, Cddiz, Juan Martin El Empecinadoy La Batalla de los Arapiles,
la segunda, el reinado de Fernando VII, de 1814 a 1833: El equipaje del
Rey José, Memorias de un cortesano de 1815, La Segunda Casaca, El
Grande Oriente, 7 de Julio, Los Cien Mil Hijos de San Luis, El Terror de
1824, Un voluntario realista, Los Apostolicos'y Un faccioso mds y algunos
[frailes menos; la tercera, la Regencia de Maria Cristina, las dos primeras
guerras carlistas, los pronunciamientos de y contra Espartero, y la mayo-
ria de edad y boda de Isabel 11, de 1834 a 1846: Zumalacdrregui, Men-
dizabal, De Onate a La Granja, Luchana, La campana del Maestrazgo,
La estafeta romdntica, Vergara, Montes de Oca, Los Ayacuchosy Bodas
reales; y la cuarta, el reinado y destronamiento de Isabel II, de 1848 a
1868: Las tormentas del 48, Narvdez, Los duendes de la camarilla, La
Revolucion de Julio, O’'Donnell, Aita Tettauen, Carlos VI en la Rapita, La
vuelta al mundo en la Numancia, Prim 'y La de los tristes destinos), la
quinta y Gltima no presenta mas que aquellos seis titulos.

Francisco Caudet repasa algunas de las explicaciones que dio la
critica a esta peculiaridad de la serie, asi como a cierta discontinuidad
o quiebre estético e ideologico observable entre sus dos primeros epi-
sodios y los cuatro restantes. Examina, entonces, las consideraciones
de algunos especialistas, concernientes a este aspecto, y, entre otros —la
bibliografia tedrica y critica citada con respecto a estas y otras cuestiones
y recogida al final del estudio introductorio es, a un tiempo, nutrida y
selecta—, los juicios de Chonon Berkowitz y Hans Hinterhiduser, quienes
leen en el cambio poético/politico el efecto de una supuesta senilidad
de Galdés. Ante estas por lo menos discutibles opiniones, el editor
plantea un punto de vista critico alternativo, postulando la idea de que
la mencionada modificacion es resultado de una busqueda de concor-
dancia entre lo historico y lo estético, esto es, una respuesta del escritor
a la necesidad de adecuar el modo de narrar a los sucesos y situaciones
histéricos narrados. Por otra parte, analiza la variacion ideolégica en el
mds amplio contexto de la desilusion y el distanciamiento crecientes
de Galdos con respecto a la clase media, a la que pertenecia y la que
habia traicionado las esperanzas de progreso en ella depositadas tras
la Revolucion de 1868, aspecto de la trayectoria vital del autor que el
editor ha abordado en trabajos anteriores y respecto de otras zonas
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de su literatura. No obstante, es precisamente este nuevo giro estético
donde se puede comprobar la unidad de la serie entera, ya que —senala
Caudet— el cambio cuyo comienzo se observa en Amadeo I no halla
explicacion sin la consideracion de Esparia sin reyy Esparia trdagica, los
episodios precedentes. En estos dos, la pluma galdosiana da cuenta del
fracaso de la Revolucion septembrina como responsabilidad de la clase
media, y de la violenta desaparicion de Prim en tanto inicio del proceso
que desembocard en la Restauracion borbénica, respectivamente. La
pendiente contrarrevolucionaria canovista —a cuyo examen se dedican
licidas paginas en otros pasajes del estudio introductorio—, los sucesos
previos a la restauracion de la monarquia alfonsina, exigian un modo de
narrar diferente del empleado para dejar constancia de la Revolucion de
1868, modo que se anuncia en el irénico final de Espana trdgica, con la
reaccionaria consigna de “vivir para volver”.

Es, precisamente, el anticipo de lo que serd narrado en la préxima
entrega una caracteristica de los Episodios Nacionales en la que se de-
tiene la lectura de Caudet, para analizar no sélo sus vinculos con los
mecanismos y procedimientos puestos en juego en la produccion de la
obra historico-narrativa galdosiana, sino también y consiguientemente,
su incidencia en la estructura de cada uno de los episodios, en la de las
series en las que éstos se integran y en la de la totalidad de los Episodios
Nacionales como conjunto en relacion, a su vez, con el resto de la pro-
duccion narrativa del autor. Partiendo de las motivaciones econémicas
que hubo en el dilatado proceso de escritura de los Episodios Nacionales,
el editor establece cierto parentesco o cercania con la mecanica compo-
sitiva de las novelas por entregas y de los folletines —de cuyo éxito, sin
embargo, recuerda Caudet apoyado por la correspondencia del autor,
se habia escandalizado el canario en otras oportunidades—, lo que lo
lleva a destacar la ilacion discursiva tejida por Galdos entre uno y otro
episodio, especialmente adecuada para textualizar la estructura causal
y serializada de la Historia. A partir de esta costura entre los episodios
—y retomando algunos conceptos del Tractatus logico-philosophicus de
Wittgenstein—, cada uno a su vez susceptible de ser leido como una es-
tructura, Caudet propone la consideracion de los Episodios Nacionales
Ccomo una macroestructura narrativa.

Esta cuestion remite nuevamente al supuesto caricter inconcluso de
la quinta serie. Siendo los Episodios Nacionales un constructo regido por
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el principio de parcelacion/fragmentacion, por un lado, y por el principio
de ilacion/cosimiento, por el otro, y todo ello, a su vez, con un impera-
tivo narrativo por el que se reduce a una estructura verbal la compleja
realidad a cuyos referentes remite —al ser realista— dicha estructura de
un modo u otro, escasa o nula relevancia tiene la cantidad de episodios
de que consta la serie quinta y Ultima, ya que esos seis se deben leer,
sostiene Caudet, en relacion con y en funcion de toda la macroestructura.
De ahi que en el estudio introductorio afirme, en una contradiccion solo
aparente —se disipa a la luz de la explicaciéon previa—, que la quinta serie
de los Episodios Nacionales es una serie inacabada pero conclusa. Cabe
sefalar que la misma vision macroestructural postula el editor con res-
pecto a las Novelas contempordneas, con la que los Episodios Nacionales
coincidirian en el empeno de analizar/narrar lo sucedido en el mismo
lapso histérico y sus causas. Asi, ambas macroestructuras mantienen una
relacion de paralelismo y complementariedad. (Se recuerda en una nota
al pie del texto introductorio que, en el caso especifico de esta ultima
serie, el momento narrado es el mismo tiempo historico en que trans-
curren Novelas contempordneas como La desheredada, El amigo Manso,
Lo probibido, Fortunata y Jacinta o Miau, varias de las cuales, segin ya
se ha indicado, fueron editadas por el propio Francisco Caudet en esta
u otras colecciones.)

La idea, entonces, se extiende practicamente a toda la produccion
escrituraria de Galdos. Propone el editor el estudio tanto de los Episo-
dios Nacionales como de las Novelas contempordneas y de las piezas de
teatro como totalidades o macroestructuras, por separado y en conjunto.
Consecuentemente, esta vision de la obra galdosiana rige la anotacion
de las piezas de la quinta serie. Al igual que el estudio introductorio, el
completo aparato de notas criticas que acompanan al texto, patentizan la
pertinencia de la propuesta de Caudet al reconstruir a pie de pagina las
multiples relaciones de los episodios editados entre si, asi como también
con los demds episodios de las series anteriores y con las Novelas con-
temporaneas, desde la ubicacion de la accion en idénticas coordenadas
historicas —tal como se sefnala arriba— o geogrificas —a veces, en determi-
nados lugares o edificios puntuales— hasta la referencia a los mismos per-
sonajes u otros emparentados —de diversas maneras— con ellos, vinculos
varios de los cuales pueden en ocasiones —y atin para el lector iniciado
en la obra galdosiana— pasar desapercibidos. Igualmente utiles resultan
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las notas atinentes a cuestiones historicas, mayormente concomitantes
con las antes mencionadas, dados los modos como la composicion de
los episodios opera con la Historia y la ficcion, y se relaciona con ambas
dimensiones, segin lo ya anticipado en el estudio introductorio.

El trabajo con la Historia y con la ficcion cobra, a partir de los meca-
nismo de escritura serializada —compartidos con la novela por entregas y
el folletin— un nuevo cariz, ya que la complicidad con el lector necesaria
o, cabria decir, inherente a dicho tipo de escritura, se construye, en el
caso de los Episodios Nacionales, tanto a partir de la Historia como de
la ficcion. El interés del lector por saber la suerte de los personajes que
conoce en el desarrollo de las tramas urdidas en ambos planos sirve de
impulso a esta mecdnica compositiva —no obstante, recuerda Caudet en
las primeras paginas de su texto introductorio, los Episodios Nacionales
no constituyeron una empresa meramente recreativa sino también, y
como entre paréntesis, reconoce el propio Galdos en cita recogida en
el estudio preliminar, pedagogica, apoyada en la condicion de “maestra
de la vida” que desde la Antigiedad le es atribuida a la Historia—. Los
inicios de los dos primeros episodios de la quinta serie resultan ilustra-
tivos de ello.

Destaca el editor como, mientras en Espana sin rey se establecen cla-
ramente los vinculos entre la incipiente trama ficticia de la nueva serie y
la de las series precedentes, sin por ello dejar de apelar a la complicidad
del lector ya desde el titulo, suponiéndolo enterado de lo narrado en el
ultimo episodio de la cuarta serie, La de los tristes destinos, es decir, los
sucesos que desembocaron en el destronamiento de Isabel II, dando
paso a la busqueda de un sustituto que ocupara el trono vacante; en
Espania trdgica, segunda entrega de la serie, de titulo ciertamente menos
explicito que la anterior, se engarza su inicio con el final del episodio
antepuesto, pero haciendo una referencia de caricter concretamente his-
torico, a las campanadas que marcan el final del ano 1869 y el inicio de
1870 envuelto en la incertidumbre sobre el futuro politico de la nacion
espanola. En virtud de este complejo entramado de Historia y ficcion es
que Caudet afirma que los Episodios Nacionales no constituyen, sobre
todo a partir de la tercera serie, una lectura ficil, observacion sobre el
quehacer narrativo/histérico de Galdds que, en cierto sentido, concuerda
con su adopcion de la mecanica compositiva serializada de las novelas
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por entregas y los folletines, manteniendo no obstante distancia respecto
de otros aspectos de estas formas de escritura.

Pero el nombre de este segundo episodio, Espana tragica, atrae
sobre si el andlisis de otras cuestiones, atanederas a los que siguen en la
serie y en relacion con la totalidad de los Episodios Nacionales —en con-
sonancia con su lectura como macroestructura—, por parte de Francisco
Caudet. La lectura irénica del titulo de una obra que da cuenta de una
tragedia sin tragedia, lleva a su vez al relevamiento, en otras parcelas
anteriores de los Episodios Nacionales, de los indicios del proceso de
degradacion recorrido por Espana en el siglo XIX, que, en su profun-
dizacion y agudizacion, requiere formas de narrar paulatinamente mas
carnavalescas, comicas, farsescas; a su vez, se abre la puerta para los
episodios siguientes a una estética esperpéntica que, de nuevo, pone de
relieve la vocacion de Galdos de buscar la mayor y mejor adecuacion
entre su discurso narrativo y los sucesos que se propone representar.

En estos cuatro ultimos episodios (Amadeo I, La Primera Repiiblica,
De Cartago a Sagunto y Canovas) hace foco la lectura de Caudet, para
desbrozar lo que llama “el molde no real de lo real”, haciendo especial
hincapié en la figura de Tito Liviano —en cuyo nombre resuena clara-
mente el del célebre historiador Tito Livio, circunstancia que el editor
relaciona con las pretensiones historiograficas, mas o menos conscientes
y deliberadas, del proyecto de los Episodios Nacionales—, personaje cier-
tamente medular de lo que resta de la serie, por asumir una voz narrativa
en la que se filtra una dimension fantastico-magica —también como me-
tafora de la realidad— que la critica ha senalado pero, se lamenta Caudet,
sin relacionarla con la funcion metaficcional que cumple en la narracion,
ya que, en este caso, la ruptura con el canon realista de los Episodios Na-
cionales obedece a una busqueda de soluciones a problemas narrativos
suscitados por las circunstancias en que se origina dicho relato. Analiza,
en consecuencia, el estudio introductorio las diferentes caracteristicas de
este personaje que pone Galdos a su servicio y a través de cuya boca
muchas veces habla, destacando de entre todas ellas su condicién de na-
rrador ubicuo y proteico, no meramente por el parentesco —considerado
redundante— con la divinidad de la mitologia griega, sino en razén del
continuo cambio —habla Caudet de un “factor mutacion”- de presencias
testimoniales que dotan de verosimilitud a la narracién de Tito Liviano
al convertirlo siempre en un narrador-testigo. Sin embargo, senala el edi-
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tor que no es solo a través de la voz de este personaje privilegiado que
Galdos pone en letra sus reflexiones, sus juicios, su posicionamiento con
respecto a los sucesos referidos.

Aun cuando fuera posible que Galdés no privilegie exclusivamen-
te el punto de vista de ninguno de sus personajes —concede Caudet a
Geoffrey Ribbans—y, por tanto, no constituya a ninguno de ellos como
depositario de la verdad, no debe descartarse que el posicionamiento
y los juicios de Galdos se puedan entrever en la suma de muchos de
los puntos de vista en juego. Abona esta posibilidad el hecho de que
Galdos dificilmente deje librado al arbitrio del lector y/o del critico la
interpretacion de esos juicios y posicionamientos, ya que ello entraria en
clara contradiccion con su propdsito de dar cuenta de la Historia para
encontrar en ella un sentido. Mas bien, dicha interpretacion dependeria
de la articulacion y coherencia de estas cuatro ultimas entregas de los
Episodios Nacionales, en las que a través de algunos de sus personajes
presenta sus pensamientos sobre la situacion de una Espana a la que no
veia solucion. Acaso la muestra mas significativa de esto sea el parrafo
que cierra Canovas, y con ello la serie quinta y la totalidad de los Episo-
dios Nacionales. En él, ademas, se vislumbra claramente en qué medida,
en esta serie, abocada a la representacion narrativa de los sucesos de la
Revolucion de 1868 y la Restauracion Alfonsina, entre aquel ano y 1880,
Galdos estaba escribiendo desde la dolorosa ruptura definitiva con su
clase y, como sostiene Caudet, lo hacfa de y para el tiempo de produc-
cion de esos mismos episodios, es decir, del afio 1907 al 1912:

Alarmante es la palabra Revolucion. Pero si no inventdis otra menos
aterradora, no tendréis mads remedio que usarla los que no querais morir
de la honda caquexia que invade el cansado cuerpo de tu nacion. De-
claraos revolucionarios, discolos si 0s parece mejor esta palabra, contu-
maces en la rebeldia. En la situacion a que llegaréis andando los anos, el
ideal revolucionario, la acritud indémita si queréis, constituirdn el Gnico
sintoma de vida. Siga el lenguaje de los bobos llamando paz a lo que en
realidad es consuncion y acabamiento... Sed constantes en la protesta,
sed viriles, romanticos, y mientras no venzais a la muerte, no os ocupéis
de Mariclio... Yo, que ya me siento demasiado clasica, me aburro... me
duermo... (p. 1465)

A mediados del pasado siglo, un gran admirador de Benito Pérez
Galdos, afirmaba: “Perdiérase todo el material historico de esos anos [el
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siglo XIX], salvindose la obra de Galdés, no importaria. Esta ahi com-
pleta, viva, real, la vida de la nacién durante los cien afnos que abarcé
la garra del autor”. La lectura totalizadora y minuciosa a un tiempo, la
erudicion util y el rigor cientifico de la edicion de Francisco Caudet de
la quinta serie de los Episodios Nacionales, logran captar ese aliento que
destacaba Max Aub, y esclarecer los diversos y complejos aspectos de
una parte fundamental de la obra narrativa galdosiana y de un momento
crucial de la historia espanola moderna.



